Vorwort:

Die folgenden Tonspiele dienen hauptséachlich diemeaibten Versuchen am
Klavier. Ihre musikalische Struktur und Form istn-Sinne der Methodik - so
reduziert, dass sie nicht die Relevanz eines aus&ormarten Sttickes erhalten.
Allen Tonspielen ist als kompositorische Idee -rawenn es streckenweise an
F-Dur oderD-Moll erinnert - dedorische Modus unterlegt:

Dasd bildet somit unseren ersten Grundton und ist zalglauch Spiegelachse
des Klaviers. Als Gegenstiick kommt als Parallettasf zur Geltung und die
sich hieraus ergebende Paralleltonart; dennochdsas® Tonspiele nicht
harmonisch gedacht und unterliegen keinen eindeulitpl[-Dur-Tonarten.

Der Tonvorrat beschréankt sich auf acht Stammtone:
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Da sich die Kompositionsweise an dh@zachordal e Tonsystem anlehnt, wird
dasb wegen seiner Bestandigkeit im Tonmaterial - aug@en einer
asthetischen Melodieflihrung und vor allem Tmtoni zu vermeiden - als
Stammton hinzugezahlt. Zudem wurden Tonspringeepsani sowie dem
rhyhmischen Element kein grof3es Gewicht zugesteDagtStimmen laufen zu
beiden Handen weitgehend abwechselnd, quasi im ¥éegdsangantiphonal).

Es ist ein Versuch unmittelbar zu Anfang in derfaghsten Tonspielen eine
Tonsatzasthetik zu vermitteln. Die Tonspiele begliirficht unbedingt der
Unterstitzung des Notenlesens; sie sollten vielraEhexperimentelles
Arbeitsmaterial zwischen Lehrer und Schiiler diemed sind zur Gestaltung
freigegeben; bevorzugt ist daher die vom Notentesbhangige Erarbeitung.
Mit ihnen sollen die ersten Téne und der bewusstsdEz der Finger auf dem
Klavier in musikalische Phrasen erfasst werden.

Alles in allem offenbart sich ein einzig grol3es idaonsspiel, welches aus einer
Idee, einer Materialvorgabe und einem blndigerxigibazogenem Regelwerk
geschaffen ist{universelles Lernen)

Alles baut voneinander auf, und so dienen auchevied die Tonspiele als
Grundlage fur die folgenden klein&ncinien.
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Beachte und hore als Gleitton in zweiter Zeile urfdals Leitton in letzter Zeile!

f undb ergeben die reine Quarte (Konsonanz)

f undh ergeben den Tritonus (Dissonanz)
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